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Chiunque si trovi a percorrere piazza
Tiananmen fa esperienza di una rela-
zione sconcertante tra il proprio corpo
¢ la vastita dello spazio vuoto che lo cir-
conda, la quale risulta sostanzialmente
incommensurabile.

Basta spostarsi di qualche centinaio di
metri dall’angolo sud-est della piazza per
sperimentare un completo ribaltamento
di questa relazione cosi asimmetrica tra
corpo e citta. Affacciata sulla trafficata ar-
teria Qianmen si trova la Begjing Planning
Fatubition Hall, una struttura espositiva
dedicata ad illustrare ¢ cclebrare trasfor-
mazioni urbane della capitale cinese.
contenuto di gran lunga piti rilevante, che
ne fa un’attrazione turistica manstream,
¢ un grande modello in scala della citta,
300 metri quadrati visibili da due diversi
livelli del musco.

Qui la “Capitale del Nord” si stende @/
piedi dei visitatori. [ vasti spazi imperiali e
i colossali edifici maoisti sembrano giace-
re nel completo controllo di quegli stessi
individui che prima ne erano soverchiati;
un controllo visivo, attraverso lo sguardo
che seppur con fatica abbraccia i confini
della citta, prova a misurarne le dimensio-
ni, e si sofferma sulle singole costruzioni,
ma anche effettivo, attraverso gli addetti
al museo che non di rado appaiono intenti
a trasferire sul plastico gli effetti delle tra-
sformazioni urbane in atto.

Se il rapido passaggio di scala trala rare-
fazione di Tianamnen e la minuziosa den-
sita del plastico rende particolarmente
significativo il caso del Beging Planning
Latubition Hall, inaugurato nel 2004,
esso non ¢ I'unico ¢ neppure il primo
musco cinese dedicato allo sviluppo ur-
bano. Il primato cronologico va infatti
assegnato allo Shanghai Urban Planning
Latubition Center che, realizzato in pros-
simita di piazza Rénmin nel 2000, supera
il corrispondente pechinese anche nella
superficie della grande maquette in esso
contenuta, estesa per 480 metri quadri.

Nel 2013 le exhibition hall erano piu di
500, in gran parte legate alla fondazione
di new town (Repellino, 2019). In effet-
ti questo tipo di museo costituisce per il
governo cinese un importante strumento
di divulgazione dell’intensa e rapidissima
urbanizzazione che ha coinvolto il Pacse
negli ultimi tre decenni, sia nei confronti

dei propri cittadini che degli osservatori
esterni. Se il moltiplicarsi di tali strutture
puo quindi essere in parte ricondotto a
istanze contemporanee, pitt di un indizio
suggerisce di scavare in profondita per
rintracciare le radici del peculiare utilizzo
dei grandi plastici urbani.

In questo senso i musei di Beijing ¢
Shanghai appaiono particolarmente si-
gnificativi, non solo perché figurano tra i
primi ad essere istituiti ¢ per la rilevanza
simbolica delle due metropoli, ma soprat-
tatto per I'estensione delle maquette al
loro interno. Nel visitare le due strutture
espositive appare infatti evidente come i
tentativi di raccontare I'evoluzione stori-
ca delle citta e la pianificazione contem-
poranea finiscano per costituire la cor-
nice ideologica di cio che occupa il main
stage, owero lo sfoggio autorcferenziale
degli enormi plastici. I modelli abbando-
nano la preoccupazione di aiutare a com-
prendere laforma della citta — ormai quasi
completamente sfuggita al controllo — per
dedicarsi ad esaltarne le impressionanti
dimensioni. Anche I'zmmagine della citta
scompare di fronte alla pura grandezza: le
architetture iconiche che qua e la si pos-
sono scorgere appaiono come giocattoli
quasi sommersi da un mare anonimo.

A questo proposito si pud notare come
per queste riduzioni in scala i termini
“modello” (una forma ideale sulla base
della quale trasformare la realtd) ¢ “ma-
quette” (“macchietta”, un primo abbozzo
dell’idea progettuale) non siano del wutto
consoni. Risulta pitt adeguata I'espres-
sione “plastico” che, come ha osservato
Tomds Maldonado, «richiama I'idea di
un costrutto fisico modellabile», ovvero
«un processo aperto che si espleta per
interventi successivi, mediante ritocchi
¢ ripensamenti» (Maldonado, 1987: 61;
Croset, 1987). In effetti i plastici delle
exhibition hall, privi di ogni ambizione a
dirigere la realta, si limitano a inseguir-
la al fine di fornirne un’éstantanea in tre
dimensioni.

L’effetto psicologico del peculiare salto
di scala che si produce con questi plasti-
ci ¢ generato dalla combinazione di due
movimenti opposti ¢ complementari: da
un lato la miniaturizzazione degli edifici,
dall’altro il loro ripetersi innumerevoli
volte fino a coprire un’area molto estesa.
Il molto grande si rivela attraverso il pro-



liferare del molto piccolo, con il cervello
costretto a far la spola tra la distesa ster-
minata di oggetti che vede davanti a sé,
le loro dimensioni in scala ¢ quelle reali
di cui conserva il ricordo. L’operazione
di moltiplicazione manda in tilt il sistema
producendo un effetto di vertigine: mind-
blowing per utilizzare un’efficace espres-
sione inglese.

Thomas Campanella in 7%e Concrete
Dragon (2008) descrive il museo di
Shanghai come un luogo sacrale; la scul-
tura dorata collocata all’ingresso, che rap-
presenta gli edifici pitt importanti della
cittd, diventa il “vitello d’oro”. In effetti
le sale in cui sono contenuti i modelli di
Beijing e Shanghai presentano un caratte-
re vagamente templare, sottolineato dalla
combinazione tra lo sfondato centrale a
doppia altezza ¢ i mezzanini perimetrali,
che connota entrambi i casi, dalla luce ze-

nitale che a Beijing giunge da una coper-
tura trasparente, dai gradini a mo’ di sti-
lobate di Shanghai o, ancora a Shanghai,
dalle grandi colonne cilindriche che cala-
no assertivamente sulla citta in miniatura,
come i piedi di una colossale divinita.

Nei templi dell’'urbanistica i visitatori
sono invitati ad adorare una quantita su-
periore alla propria comprensione. La
possibilita di mésurare le metropoli che
questi plastici sembrano a prima vista
suggerire — obiettivo comune a tutte le
riduzioni in scala — si rivela cosi soltanto
un’dlusione ¢ quella cinese resta una «ur-
banizzazione della dismisura», come I'ha
definita Jean-Francois Doulet (2013). Le
grandi dimensioni che vengono celebrate
sono non tanto quelle dei modelli, che pur
rilevanti rimangono controllabili nella
percezione dell’osservatore, quanto quel-

le delle megalopoli che essi riproducono,
che invece continuano a sfuggire; ¢, come
si ¢ provato brevemente a dimostrare, non
sfuggono nonostantelariduzione in scala,
ma in virtu di essa.

1 culto per la grandezza e ' abbondanza
permea molti aspetti della cultura cinese.
Per quanto riguarda la grandezza essi
vanno dalla corsa in altezza dei grattacieli
ad alcune forme di ridondanza, come
la  moltiplicazione  apparentemente
insensata  di aeroporti  internazionali,
gia descritta nei primi anni 2000 in

in alto da sinistra
Beijing Planning Exhibition Hall.
Le mani sulla citta
[Antonio Lavarello].

Beijing Planning Exhibition Hall. CCTV

Headquarters, OMA (2012). Giocattolo.
[Antonio Lavarello].

PASSAGGI 216



217 GUD




- _H.,_..{_.-.t:.;.:-_:._.*; = 3

A e e TEEESy 2 = ! - e
Tl . b =g MVAERLARLS B
- AT e | , “."--5_} . W, . . —

A : == =
- - - b R

3 e, T—— i ,Q‘:‘. : -
- - - % e — -

e ~ —

-r .
..‘
- g, :
e et &l & 5 LAty WE = — T " v =

& y B0 g = Beijing Planfing Exhibition Hall.
it P
b ]

y 4 g f i 1 % I =
1AV V. Y Bl = G G Ty 1l tgmpio. Luce zenitale
n u 4 8 Y| e e 1, ¢ V[Antohic*avarello].




The Great Leap Forward (Chung et al.,
2002) ¢ tuttora in atto, dalle soverchianti
dimensioni dei cortili della Cittd Proibita,
al gigantismo maoista, sia nell’ambito
degli spazi urbani, a cui gia si ¢ fato
cenno, sia in quello delle costruzioni,
come nel caso dei “Dieci grandi edifici”,
un programma di architetture pubbliche
monumentali che tra il 1958 ¢ il 1959
coinvolse mille progettisti tra architetti ¢
ingegneri e diecimila operai (Campanella,
2008; Rowe, Ruan 2005; Zhu, 2012;
Xue 20006), la cui megalomania somiglia
a quella del “Grande balzo in avanti”, un
piano diindustrializzazione avviato daMao
negli stessi anni con un obiettivo simbolico
di carattere prettamente gquanutativo,
ovvero il superamento della Gran Bretagna
nella produzione dell’acciaio (Tomba,
2009: 561-563).

Anche per quanto riguarda I’ abbondanza
si possono brevemente delincare alcune
significative declinazioni: da “i diccimi-
la esseri”, la locuzione numerica con cui
veniva tradizionalmente definita la mol-
teplicita del reale discendente dal o,
all'imponenza delle parate militari della
Repubblica Popolare; dalle processioni
di eta imperiale alle coreografie di massa
dell’inaugurazione delle Olimpiadi del
2008, curata dal regista Zhang Yimou,
sino alle scene di battaglia di alcuni film
diretti dallo stesso Zhang; dalle migliaia di
statue che compongono I'esercito di ter-
racotta che I'imperatore Qin Shi Huangdi

(HTsec. a.C.) fece realizzare perla propria
tomba a Xianyang all'importanza che Mao
Zedong attribuiva alle “masse” nell’ambi-
to della propria dottrina politica e militare
(2012: 71, 86).

Nel passaggio di scala messo in atto dai
plastici delle ex/bizion hall a riduzione
coincide con la rproduzione, un tema
particolarmente rilevante nel pensiero
cinese.

Il musco di Beijing, che racchiude un
microcosmo artificiale a poca distanza da
quello che puo essere considerato il cen-
tro del /nacrocosmo (piazza Tianamnen),
avvicina le maquette urbane ad una con-
cezione della realta fondata sull’awzo-
somiglianza a scale diverse, tipica delle
antiche cosmologie cinesi. Soprattutto
pero i grandi plastici possono essere mes-
si in relazione con la pratica tradizionale
della ricostruzione del mondo in miniatu-
ra come forma di possesso simbolico. Si
tratta di un approccio che affonda le pro-
prie radici culturali negli antichi giardini
in vaso, il cui significato ¢ stato approfon-
ditamente trattato da Rolf Stein (1990).
Stein ha sottolineato il valore magico dei
giardini in miniatura, che risiedeva pro-
prio nelle dimensioni ridotte. Copiare
il mondo rimpicciolendolo significava
porlo sotto il proprio controllo, come
avveniva anche nel caso dei maghi taoisti,
solitamente eremiti che abitavano piccole
capanne o grotte, i quali rappresentavano



graficamente i luoghi che intendevano vi-
sitare, ¢ cosi facendo si diceva potessero
girare il mondo. Il simulacro si configura-
Va COSi come UM Vero ¢ proprio sostituto
dell’originale, sostanzialmente intercam-
biabile; il possesso dell’uno equivaleva al
controllo dell"altro.

Un’analoga visione del mondo ¢ incarnata
dagli antichi parchi imperiali ¢ aristocrati-
ci. Quando I'imperatore Qin Shi Huangdi
(il medesimo a cui si deve 'esercito di
statue) conquisto sei regni rivali e li uni-
fico sotto il proprio dominio, affinché la
conquista risultasse reale ricostrui vicino
a Xianyang una replica in scala ridotta dei
palazzi reali dei regni sconfitti. A partire
da questo episodio mitico si diffuse il gu-
sto dei sovrani cinesi per la realizzazione
di grandi parchi venatori, destinati a rac-
coglicre numerose specic animali, essen-
ze vegetali e varicta minerali allo scopo
di riprodurre artificialmente paesaggi
naturali anche molto diversi tra loro. Si
trattava di microcosmi capaci di portare
alla presenza dell’imperatore, e sotto il
suo dominio, il mondo intero (Bosker,
2013), strumenti magici simili ai giardi-
ni in vaso o alle miniature grafiche degli
eremiti taoisti.

Una delle manifestazioni pitt vistose del-
la fortuna di cui 'atto del copiare conti-
nua a godere nella Cina contemporanea
¢ costituita dalla riproduzione di edifici
occidentali a carattere monumentale
(Campanella, 2008). Particolarmente
significativo appare il caso della replica
della Casa Bianca comparsa ad Hangzhou
per volere di Huang Qiaoling, impren-
ditore attivo nel settore del turismo: nel
parco che circonda I'edificio trovano po-
sto una miniatura dell’obelisco del Mall
di Washington ¢ una versione in scala 1:3
del monte Rushmore. Anche in questo
caso emerge I'ambizione a condensare
un /nondo il pit possibile completo, per
lo meno nelle sue parti fondamentali. Nel
caso della Casa Bianca di Huang una per-
letta realizzazione parve ellettivamente
inverarsi nel momento in cui il presidente
George W. Bush, nel corso di un viaggio
in Cina compiuto nel 2002, si reco in vi-
sita a questa bizzarria locale (Campanella
2008).

L’inclinazione dei cinesi alla riproduzione
di mondi altri trova un’espressione anche
nel moltiplicarsi, a partire dagli anni
Novanta, dei parchi a tema. Dedicati al

W
' "o,

commercio, allo sport e a molte altre
forme di intrattenimento, sono ormai
qualche migliaio in tutto il pacse; si va
dal revival dei fasti imperiali ai castelli
pscudo-bavaresi. Vale la pena di notare
come i primi parchi a tema comparsi
in Cina erano letteralmente repliche
miniaturizzate del mondo, come nel caso
di Window of the World, realizzato a
Shenzhen nel 1994 (Campanella 2008;
Hassenpflug 2010). Benché strutture di
questo tipo siano state realizzate in gran
numero anche altrove, se il passaggio di

in alto da sinistra

Shanghai Urban Planning Exposition Center. Il
tempio. Stilobate e colonne cilindriche
[Antonio Lavarello]

Shanghai Urban Planning Exposition Center.

Quantita
[Antonio Lavarello]
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scala costituisce per la cultura cinese una
forma di sottomissione ¢ controllo della
realta, non sembra fuori luogo osservare
come la straordinaria diffusione in Cina
di parchi a tema che ri(pro)ducono il
mondo  coincida  significativamente
con le crescenti ambizioni egemoniche
della Repubblica  Popolare sul  piano
geopolitico ed economico.

Un fenomeno analogo a quello dei parchi
atema ¢ costituito dalle gazed communiry
in stile occidentale a cui Bianca Bosker
ha dedicato un’approfondita analisi
(2013). Se Dieter Hassenpflug utilizza
la locuzione «finzioni urbane» (2010),
Bosker per definire questi episodi urbani
individua il termine «sanulacrascape»
(2013), combinando il riferimento
al carattere mimetico con il richiamo
alle dimensioni estese degli interventi;
si tratta di vere ¢ propric porzioni di
pacsaggio metropolitano che vengono
tematizzate per renderle simili al modello
che di volta in volta viene scelto. In esse
una volta di piu si cristallizza il desiderio
di réicreare un brano di realta. Si tratta
di un fenomeno che ormai caratterizza
tutte le grandi citta cinesi; nel testo della
Bosker (2013) vengono riportati due
dati significativi: nel 2003 il 70% degli
interventi di edilizia residenziale era
realizzato in stile occidentale; nel 2008
i due terzi delle proprieta residenziali di
Vanke, uno tra i pitt importanti operatori
in campo immobiliare, avevano un tema
curopeo. Uno dei sanulacrascape pin
sconcertanti per losservatore occidentale
probabilmente ¢ Tianducheng, un’iper-
Francia nei pressi di Hangzhou nella
quale ¢ stato assemblato un eterogenco
gruppo di monumenti, da una torre Fiffel
alta un terzo delloriginale ad una copia
dell’anfitcatro romano di Nimes.

La diffusione delle gated community te-
matizzate sta conducendo cosi la Cina a
rendere effettiva la grande ossessione del
Celeste Impero, quella di contenere I'in-
tero mondo dentro di sé, trasformandosi
in «una sorprendente trapunta che racco-
glie tutte le tappe dei Grand Tour europei
¢ americani» (Bosker, 2013: 1).

Cio che consente — nella Cina di oggi
come in quella antica, fatte salve le
inevitabili  differenze - di ritenere
la copia equivalente all’originale, e
dunque perfettamente accettabile su
un piano etico, estetico ¢ ontologico,

¢ la concezione di un mondo continuo,
omogenco, dove I'energiavitale (¢7) scorre
senza limiti, senza un principio/origine ¢
senza un(a) fine (Jullien, 2008; Granet,
1971). Essa pud passarc da un oggetto
all’altro, e dunque anche dall’originale
alla copia, a patto che Iartefice sappia
incanalarla, conducendola a vivificare la
propria opera. I due concetti — copia ¢
originale — finiscono per scomparire, ¢ gli
oggetti risultano intercambiabili; anzi il
simulacro puo legittimamente competere
con il modello e ambire e superarlo in
termini di perfezione, virtli, importanza.

Sotto questa luce si rivela il significato po-
litico assunto dai plastici delle ex/ebition
hall, per mezzo dei quali "apparato statale
realizza una forma di controllo simbolico
su un’urbanizzazione che altrimenti ap-
parirebbe selvaggia; un controllo le cui
ragioni, come si ¢ gia scritto, sfuggono al
singolo cittadino, ma rimangono imper-
scrutabilmente in mano alla collettivita.
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Shanghai Urban Planning Exposition Center.
Passaggio di scala come forma di potere
[Antonio Lavarello]
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